91. Dzwonie z mojego studia do Carol, ktéra wrécita z wakacii.

92. Czytam jej caly tekst, ktéry styszy po raz pierwszy.

93. Redaguje. Redaguije. Redaguije.

94. Otwieram katalog pod nazwgq ,kaufmann”.

95. Wohisuje kaufmann/index.html

96. Udostgpniam katalog kaufmann jako http://tinjail.com. (Uwaga: jesli czytasz to jako
e-mail lub ksigzke, rzué na to okiem w sieci: http://tinjail.com/kaufmann. Zobaczysz
obrazy i bedziesz mégt klikngé na potgczenia. Jesli czytasz to w sieci, nie mam poje-
cia, jak ci pokazaé ksigzke, dla ktérej powstat ten tekst. Chyba musisz jq sobie wyobra-
zi¢, tak jak ja jg sobie wyobrazam piszqc ten tekst.)

97. Przesytam tekst pocztq elektroniczng do Carol, ktéra potem przesle go Kaufmannowi.

98. Mysle o systemie, ktéry cyfrowo zachowuje w sobie te stowa w drodze do Europy.

99. Mysle o miejscu tego tekstu w formie poczty elektronicznej, html i stowa drukowanego.

100. Czekam na przesytke pocztowq z egzemplarzem ksiqzki, zeby zobaczy¢, jak to wyszto.

tlumaczenie: Bunkier Sztuki

M. River - stanowi potowe zespotu znanego jako MTAA, zajmujgcego sie sztukg zaréwno
w Internecie, jak i w $wiecie rzeczywistym. Internetowe prace MTAA mozna znalei¢ pod adre-
sem: http://mteww.com. Zespét MTAA prezentowat prace w Socrates Sculpture Park, Walker
Art Center, The Whitney Museum’s Artport, Eyebeam Atelier i Cranbrook Museum of Art.
Ponadto prace autorstwa M. Rivrera mozna zobaczyé w: http://tinjail.com.

Carol Stakenas - jest obecnie kuratorem w Creative Time, ambitnej publicznej instytucii
prezentujqcej sztuke w Nowym Jorku. Jej pasja do sztuki i mediéw cyfrowych doprowadzi-
ta do realizacji wielu projektéw, w ktérych wykorzystano miejski krajobraz Nowego Jorku do
potqczenia przestrzeni fizycznych i wirtualnych. Mieszka w Brooklynie, ze swoim kotem Mavis
[www.creativetime.org].

M. River - is one half of the online and real world art collaboration known as MTAA. The
online work of MTAA may be found at http://mteww.com. MTAA has presented works at
the Socrates Sculpture Park, Walker Art Center, The Whitney Museum'’s Artport, Eyebeam
Additional online work of M. River may be seen at hitp://tinjail.com. Atelier and Cranbrook
Museum of Art.

Carol Stakenas - is currently a curator at Creative Time, New York City’s adventuro-
us public arts presenter. Her passion for digital media and culture has led to a varie-
ty of projects that utilize the city’s urban landscape to bridge virtual and physical spaces.
She lives in Brooklyn with her cat, Mavis [www.creativetime.org].

Page / Strona_59-63: Hans Dieter Huber

01_Moim celem jest rozwinigcie Ogélnej Nauki o Obrazie. 02_A zatem Ogélna Nauka o Obrazie
jest abstrakcyjna i mato konkretna. 03_Chcge rozwingé Ogélng Nauke o Obrazie mozna podaé
kilka ogélnych regut podstawowych i sposobéw postepowania. 04_Wzajemny stosunek trzech
nauk o obrazie mégtby wyglgda¢ nastepujgco: 05_Ogélna Nauka o Obrazie nie argumentuje
historycznie. 06_Szczegélna Nauka o Obrazie natomiast nie argumentuje ogélnie, lecz w spo-




.

s6b specyficzny dla tego medium, jednak takze niehistorycznie. 07_Zamiast wypracowywaé wspél-
ne podstawy, zajmuije sig specyficznymi réznicami miedzy poszczegdlnymi mediami obrazowymi,
obserwatorami i srodowiskami. 08 Trzecia nauka o obrazie jest naukq historyczng. 09_Prébuje
si¢ tu mozliwie konsekwentnie rozwing¢é Ogélng Nauke o Obrazie. 10_Wychodze przy tym od
trzech centréw wahan, kiére w sposéb cisly sq ze sobq powigzane: obraz, obserwator i kazdora-
zowe $rodowisko, w ktérym znajduje sie obraz i obserwator. 1 1_W systematycznej nauce o obra-
zie zadna z tych dziedzin nie moze zosta¢ wylgczona. 12_Obrazéw nie mozna obserwowaé bez
obserwatora. 13_Obrazy, ktérych sie nie widzi, nie sq obrazami. 14_Nauka o obrazie bez obra-
z0w jest $mieszna. 15_Wazng, wyrézniajqeq sig czescig sktadowq owego sgsiedztwa jest obserwa-
tor widzqgcy obraz. 16_Aby méc widzie¢ obraz, konieczne jest bezposrednie potgczenie wizualne
migdzy obrazem a obserwatorem. 17_Srodowisko, otoczenie, kontekst, atmosfera czy sqsiedztwo
obrazéw majq na rozumienie i interpretacje obrazéw ogromny wplyw. 18_Wezmy jako przyktad
zwiqzek okreslonego obrazu z okreslonym obserwatorem. 19_Obserwacja obrazéw jest tu ucie-
lesniona i dzieje sie w okreslonym érodowisku. 20_Obraz i obserwator umiejscowione sq zawsze
w tym samym $rodowisku lub w tym samym otoczeniu.

‘ Informacja dodatkowa: Koncepcja niniejszej pracy obrazowo-tekstowej wychodzita z dwéch
zatozen. Po pierwsze sens i znaczenie zdah i obrazéw wytwarza zawsze obserwator. Po dru-
| gie, to, jakie struktury sensu generuje obserwator z tej czynnosci, jest zalezne w réwnym
l stopniu od specyficznej struktury ztozonej z tekstu i obrazu, od emocjonalnej i kognitywnej
sytuacii catosciowej, jak i od obserwatora oraz specyficzne; struktury srodowiska. Aby odpo-
wiedzialnos¢ za lekture tekstu i obrazéw ztozyé w rece obserwatora, przy wyborze zdah i obra-
26w postuzytem sig¢ dwoma sterowanymi przez komputer metodami selekgji:

01_U podstaw selekcji lezy pierwszy rozdziat moijej nowe| ksigzki, ktérq wiasnie pisze,
jako archiwum tekstowe. W programie Microsoft Word X dla Mac wybratem funkcje ,Auto
Zusammenfassen” i nastawitem selekcje na 20 zdar. Te zdania, kiére nastepnie program
wybrat, zapisatem po kolei na kartach do kartoteki 1-20.

02_By wybra¢ ilustracje, postuzylem sie skompilowanym przez Andreasa Kaufmanna CD
z plyty kompaktowej ze zdjeciami, ktére byly moim archiwum zdjeé. W programie ~Graphic
Converter” wybratem potem funkcje ,Diashow” oraz «Kolejnosé przypadkowa”. Pojawiajqce
si¢ przy tym wysokie formaty opuscitem. Oznaczenia plikéw i dokumentéw zdje¢ wybranych
samodzielnie przez program przyporzqgdkowatem w chronologicznej kolejnosci ich wystepo-
wania w ,Diashow” zdaniom od 1 do 20. Dla fonicznej wersiji tego przyczynku wybratem raz
leszcze raz za pomocq tej samej metody 20 nowych zdje¢.

tlumaczenie: Bunkier Sztuki

01_The goal is the development of a general image science. 02_To that extent, a general image
science is abstract and not very concrete. 03_If one wants to develop such a science some gene-
ral, fundamental rules of procedure can be specified. 04 _The relationship of the three image
sciences could be as follows: 05_A general image science reasons nonhistorically. 06 However,
a specific image science does not reason generally but media-specifically and also nonhisto-
rically. 07_Instead of extricating common fundamentals, it sharpens the view for the specific
differences between individual image-media, observers, and milieus. 08_The third image scien-
ce would be historical. 09_| attempt to develop an image science as consistently as possible.
10_I start from three oscillation centers, which are all very closely related: the image, the obse-
rver, and the respective environment both are part of. 1 1_In a systematic image science, one
cannot leave any of these units aside. 12_Images need an observer to be observed. 13_Images
not seen are no images. 14_ An image science without images is absurd. 15_One important,
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outstanding component of this proximity is the observer who sees the picture. 16_To be able to
see an image, there must be at least a direct visual contact between the image and the obse-
rver. 17_The milieu, the environment, the context, the ambience or the proximity of images have
an important influence on the understanding and the interpretation of the images. 18_Let us
take, as an example, the relationship of a specific image to a specific observer. 19_Thus the
observation of images is embodied and happens in a specific environment. 20_Image and
observer are always embedded in the same milieu and the same environment.

Additional information: The concept of the image-text work in question started from two pre-
mesis. First, sense and meaning of sentences and images are always created by the observer.
Secondly, the structures of perception an observer generates are dependent on the specific struc-
ture of text and image, the overall emotional and cognitive situation of the observer, as well as
of the specific structure of the milieu. In order to return the responsibility to the observer, | used
two computer-controlled, automatic procedures for the selection of the sentences and images:

01_ For the selection | used the first chapter of my new book as text archive. | used the
function “AutoSummarize...” of the writing program of Micorsoft Word X for Mac. | selected
a default of 20 sentences. | wrote down the sentences selected by the program in order on
index cards 1-20.

02_For the selection of the images | used the image CD compiled by Andreas M. Kaufmann as
picture archive. | then selected in the program “Graphic Converter” the functions “Slide show"
and “Random order”. The portrait formats were skipped. | then assigned the folder- and file-
names of the images selected independently by the program in the chronological order of
their appearance in the slide show to sentences 1-20. For the Polish version of the contribu-
tion 20 new images were selected in a second round of this procedure.

translated from German into English by Kerstin Bialk, Cologne

Hans Dieter Huber — ur. w 1953 r. Mieszka w Stutgarcie. 1973-1977 - studiowat malar-
stwo i grafike na Akademii Sztuk Plastycznych w Monachium. 1977-1986 - studiowat histo-
rig sztuki, filozofig i psychologie w Heidelbergu. 1986 — obronit doktorat pt. System i dzia-
tanie. Interpretacja i znaczenie sztuki wspétczesnej (Monachium 1989). W 1994 habilitowat
sig na temat Paolo Veronese. Sztuka jako system spoteczny. Od pazdziernika 1997 do wrze-
$nia roku 1999 — profesor historii sztuki w Wyzszej Szkole Grafiki i Sztuki Ksigzki w Lipsku; od
pazdziernika 1999 — profesor historii sztuki wspétczesnej, estetyki i teorii sztuki w Panstwowej
Akademii Sztuk Plastycznych w Stutgarcie.

Hans Dieter Huber — 1953. Lives in Stuttgart. 1973-1977 — studies of painting and gra-
phics at the Akademie der bildenden Kinste in Munich. 1977-1986 - studies of History of
Art, Philosophy and Psichology in Heidelberg. 1986 — promotion with the theme "System
und Wirkung. Interpretation und Bedeutung zeitgenéssischer Kunst” (Munich 1989). 1994
- habilitation with the “Paolo Veronese. Kunst als soziales System.” From October 1999 to
September 1999 - professor of history of art at the Hochschule fur Grafik und Buchkunst,
Leipzig. Since October 1999 — professor of Art History, Aesthetics and Art Theory at the
Staatlichen Akademie der Bildenden Kunste, Stuttgart.
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